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Trotz Internet und vermeintlicher Bildungsfaulheit baven wir immer mehr
Museen. Der Soziologe Armin Nassehi sieht darin die Sehnsucht nach dem
Birgerlichen. Das Museum stellt fir ihn einen Raum der Selbstdefinition dar
- und die Architekten sollten darauf eingehen, findet er.
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Fragen — 1

BAUMEISTER: Herr Nassehi, wann waren Sie zuleizi im Museum?
ARMIN NASSEHY: Vor Kurzem, in der Alten Pinakothek in Minchen
mit dem Hirnforscher Ernst Péppel.

B: Ein Hirnforscher, ein Soziologe - ein Zufall?

A N: Nein. Das war der Auftakt zu einem gemeinsamen Projekt. Wir
wollen gemeinsam erkunden, wie das Museq;‘n wirkt - und wir woll-
ten uns von Bildern angucken lassen. Unsere Grundfrage: Was sa-
gen uns Bilder Gber das Sehen?

B: Und was haben Sie gesehen?

A N: Wir haben zundchst ge-
merkt, dass wir uns gar nicht pri-
mér auf die Bilder konzentriert
haben - sondern auf den Kolle-
gen. Jeder hat geguckt, wie der
andere guckt, Das ldasst sich
durchaus verallgemeinern. In
Museen gucken leuie andere
Leute an, wie sie Bilder angu-
cken. Wie in der Facebook-Grup-
pe ,Kim Yong Un looking ai
Things“., Zugleich ist in Museen
interessant zu sehen, wie sich
Menschen wechselseitig beob-
achten und einen museumsspezi-
fischen Habitus annehmen. Das
Museum produziert einen Habi-
fus, durch den das Museum erst
iberhaupt funktioniert.

B: Menschen machen Museen?
A N: Umgekehri: Museen ma-
chen Museumshesucher. Ein Mu-
seumsraum arrangiert das Kunsi-
erleben vnd den Habitus der Be-
trachtung, und der Kunstbetrach-
ter verhalt sich zugleich zu
diesem Ort. Und zwar durchaus
aktiv. Viele Museumsbesucher
wissen um den Museumshabifus
- wollen sich zugleich aber ge-
nav von ihm abheben und bestd-
tigen ihn damit erst rechi.

8: Man wei um den Druck der In-

stitution, wilt sich von ihm aber

nicht dominieren lassen...

A N: So ist es. Aber diese Art Selbsidefinition fé&lli zunehmend
schwerer - einfach weil viele Menschen gar nicht mehr wissen, wie
;man’ sich in einem Museum angemessen verhdlt,

B: Was bedeuten all diese Prozesse der Selbstdefinition fiir die Ar-
chiiektur?

A N; Zundchst einmal, dass die vor allem funktionalistische Selbst-
beschreibung von Architekien, es gehe ihnen nur um die Sache,
also um die méglichst wenig ,stérende’ Prasentatlion kinstlerischer
Artefakie, mif Vorsicht zu genieBen ist. Denn worin besteht diese
Sache’? Was genau ist hier die Funktion? Museen dienen zweierlei
Inszenierungen — denen von Kunstwerken - und denen von Muse-
umsbesuchern und ihren Inszenierungen. Letzilich geht es um die
Inszenierung von Inszenierungen. Jede Architektur muss aiso einen
Mittelweg finden zwischen dem erwarteten Habitus der Besucher
—und der Prasentation von Artefakten. Auch leizteres ist nicht trivi-
al. Raumiiche Inszenierungen in Museen erschaffen oder ermogli-
chen den ausgestellten Gegensiand erst.

8: Ein Prozess der Umdefinition durch Architektur also, Erst Ben van

o

»In Museen gucken Leute
andere Leute an,
wie sie Bilder angucken.
Zugleich ist in Museen
interessant zu sehen,
wie sich Menschen wechsel-
seitig beobachten
und einen museums-
spezifischen Habitus
annehmen.”

Berkels Mercedes-Museum in Stutgart macht aus dem Avto ein
Kunstwerk.

A N: Das giit auch fiir das klassische Kunstmuseum. Erst das Muse-
um hat Bilder Gberhaupt zur Kunstform im heutigen Sinne erhoben,
Durch das Museum konnte die vormals sakrale Kunst erst zur Kunst-
religion im 19. Jahrhundert werden. Darauf reagieren natirlich die
Kiinstler. Kein Kitnstler sagt von sich, firs Museum zu malen — aber
alie wollen ins Museum.

B: Und die Architlekten selbst? Geht es ihnen wie oft deklarieri nur
um die Funktion?

A N: Natirlich nichi. Mit Architek-
ten verhdlt es sich wie mit jeder
gestaltenden Krafi: Es gehtf ihnen
um die Sache - und vm sich
selbst, aiso um die architektoni-
sche Inszenierung. Gerade in-
dem man vermeintlich im Hinter-
grund bleibt, siehi man doch
letzilich im Vordergrund, was im
Ubrigen nicht zu kritisieren ist,
weil unausweichlich. Es bréuchte
ja sonst keine Architektur, son-
dern nur Container,

B: Und dem Bautypus Museum tut
dieses Stiick Setbstinszenierung
keinen Abbruch, wie auch die
Beispiele in diesem Heft zeigen.
Warum gibt es heute so viele Mu-
seen - gerade in Devischland?

A N: Dafir gibt es historische
Grinde, Als sogenannte \verspd-
tete Nation' waren wir lange nur
Kulturnation, haben aber wenige
politische Anknipfungspunkte,
keine Franzdsische Revolution,
keinen Republikanismus, dafir
aber lokale Kunstinstitutionen -
bis heute. Selbst die NS-Revoluii-
‘on fand in Deutschland unter an-
derem im Museum statt, als im
Juli 1937 die erste ,GroBe deut-
sche Kunstausstellung' in Min-
chen im Haus der (damals: deut-
schen} Kunst' statifand, erdffnet
durch eine Rede Hitlers, korres-
pondiert von der wenige hunder!
Meter enternien Ausstellung ,Entartete Kunst' in den Hofgarten-
Arkaden. Diese Ausstellung wurde iibrigens von mehr als viermat so
vielen Besuchern frequentiert wie die reichsoffizielle Ausstellung.
Das Museum ist offensichilich ein sehr deutscher Ort, wenn auch die
wichtigsten Kunsistidte seit dem 19. Jahrhundert erst Rom, dann
Paris und schlieBlich New York waren.

8: Die Selbstdefinition Uber Museen betreiben wir Deufschen aber
auch im Ausland. Der Museumsbesuch steht fir jeden Normalbiir-
ger immer miif auf der Tagesordnung.

A N: Natirlich. Hier findet eine Inszenierung von Birgerlichkeit
statt, New York ohne Besuch des Guggenheim-Museums geht nicht.
Hier spielen auch Reisefiihrer eine Rolle, die die Menschen mii dem
passenden archilektenischen Vokabular ausstatten. Wer den Be-
griff ,organische Architektur” einmal gelesen hat, will ihn auch ver-
wenden. Die Menschen werden von den Medien, die sie konsumie-
ren, durch die besuchien Stadte geschoben. In Paris geht es also
zum Louvre, Voninnen gesehen haben muss man aber allenfalls die
Mona Lisa.



8: ..die, kénnte man sagen, ja einen Teil der Architektur bildet.
Wenn man ihrer Argumentation folgt, erklart sie aber avch den an-
haltenden Drang zur lkonenarchitekiur oder?

A N: Beim Museumsbau hat der Begriff Ikonenarchitekiur sogar
eine doppelte Bedeutung - aber natiirlich geht es dabei immer
auvch um Markenbildung. Die Architekiur hot einen Drang zur Re-
préasentation, einfach weil sie einen étfentlichen,Raum bildei. ich
beurfeite das nicht negativ — und es passier! auch nicht erst seit
heute. Museen haben stets durch Organisation von Sichibarkeit 6f-
fentliche R&ume erzeugt, ’ '

A N: Ja. Die Architektur Gberhaupt, die von Museen besonders,
macht den Prozess der gesellschaftlichen Verdopplung sichtbar,
inszeniert diesen Prozess.

B: Wie beurteilen Sie in diesem Zusammenhang das im Bauv befind-
liche Berliner Stadtschloss? Verdoppelt sich hier auch die Gesell-
schaft iber alte Formen?

A N: Die Frage ist fir mich, ob das Schloss iberhaupt etwas mit den
Deutschen zu tun hat. Mir scheint es sich hier um ein intellektuelles
Selbstmissverstndnis zu handeln. Braucht diese Nation dieses Ge-

8: Aber es heilt doch, wir hditen
zunehmend weniger éffentliche
Raume ~durch die kapitalistische
Durchprivatisierung...

A N: lchhalte nichis davon, einen
Begriff wie ,6ffentlicher Raum’ zu
stark zu emphatisieren. Ein &f-
fentlicher Raum muss nicht &f-
fentlich zugdnglich sein, demo-
krafisch schon gar nichi, New
Yorker Hochhduser bilden etwa
avch einen offenilichen Raum,
Sie sind zwar nicht im emphati-
schen Sinne dffenilich, aber er-
zeugen durch ihre Sichibarkeit
die lkone New York, weil sie eben
offenttich sichibar sind. Das ist
womdglich eher dffentlicher
Raum als ein Museum, das zwar
ftheoretisch allen offensteht, das
aber vor allem eine birgerliche
Offentlichkeit repréisentiert.

B: Aber: Die Besucherzahlen in
deutschen Museen steigen. Zeigt
dies die Sehnsucht vieler Men-
schen nach einer birgerlichen
Gesellschoft - gerade in Zeiten,
wo wir eigentlich deren Abge-
sang singen?

A N: Es gibt ein grofies Interesse

ARMIN NASSEHI

ist Professor fir Sozio-
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bdude wirklich? Und ist das archi-
iekionisch legitim?

8: Die meisten Architekien wir-
den das vermutlich bestreiten.

A N: Und sie lagen damif richtig.
Es ist fir uns sehr schwierig, eine
unverddchtige Narration des Na-
tionalen zu konstrvieren - gerade
fiir die Architektur. Es sind keine
Geschichten der Ungebrochen-
heit mehr méglich.

B8: Genavu danach suchen die
Deuischen aber - in historischen
Museen, aober auch in dem
Schloss.

A N: Wer die Ungebrochenheit
suchti, hat sie aber paradoxerwei-
se in genav dem Moment schon
verloren. in Paris mag das viel-
teicht noch gehen, in Berlin aber
auf keinen Fall - obwohl beide
Stadte sich gerne wechselseitig
zitieren,

B: Zitiert das Schloss auch - seine
eigene Vergangenheit?

A N: Das Schloss plagiieri nur. Ein
Zitat will etwas Jetziges avusdrii-
cken, ein Plagiat hat keinen Be-
griff vom Jetzi.

an birgerlichen Formen. Wir se-
hen hier eine distinktive Inszenie-

8: Herr Nassehi, haben Sie ein

rungstechnik. Auch die Zahlen
von Lateinschiilern an unseren
Schulen wachsen, Die birgerli-
che Gesellschoft wird dabei aber
woméglich zur reinen Benutzeroberfléche,

B: Gibt es die birgerliche Gesellschaft denn hevte noch?

A N: Nein. Aber es gibt sie als Horizont legitimen Geschmacks, ge-
lungenen Lebens und historisierter Ornamentik. Letztlich ist sie
nach wie vor die Folie, vor der alles Neve nev erscheint. Nicht zu-
letzt kann man das im Museum erleben.

B: Sie geben die Zeiischrift ,Kursbuch’ heraus. In der aktuellen Aus-
gabe geht es um den Begriff ,Unterschiede’. $tiftet ein Museum die-
se auch?

A N: Vielleicht sollte man besser von Verdopplungen sprechen. Die
moderne Gesellschoft ist gepragt von vnsichibaren Verdoppelun-
gen: durch Geld, Medien, Wissenschaft oder auch die Politik. Kunst-
museen machen diese Verdoppelungsprozesse als Verdoppelun-
gen sichibar. Bilder kdnnen gar nicht anders als verdoppeln, weil
sie immer mehr sind als sie selbst - und gucken uns damit an.

8: Beziehen Sie das auch avf die Architektur?

Lieblingsmuseum?

A N: Die Neve Nationaigalerie.

Das Museum ist leicht und schwer

zugleich. Es ist auf eine nicht
plumpe Art leichl - es entwickeit eine Leichtigkeit, ohne unbedingt
mit Gewalt etwas Filigranes’ ausprobieren zu wollen. Der Mies-Bav
ist modern mit unmodernen Mittein, mit Mitteln der Schwere. Und er
nimmt sich wirklich zuriick, )

B: Die Neue Nationalgalerie nimmt sich zurick, ist aber nicht die
groBe Geste der Selbstbeschrinkung wie der klassische White
Cube’.

A N: Sie funktioniert komplett anders. Der White Cube siellt eine
demonstrative Antipose dar. Aber Reduktion ist auch Form. Rohe
Betonwdnde sind auch Ornamenti. Und die Antipose ist auch eine
Pose. Nehmen Sie den neven Papst: Seine demonstrative Beschei-
denheit ist die denkbar unbescheidenste Pose.
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