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Rubrikentitel

HEditorial

Ein Regisseur, ein Soziologe, ein Psychoanalytiker, eine Schriftstellerin, ein
Mitglied des UN-Menschenrechtsrats und zahlreiche Fischer aus Lampedusa
- sie alle stehen in dieser neuen Ausgabe von MAX JOSEPH fiir ein emphati-
sches Bekenntnis: ,Ich kann auch anders.” Sie zeigen auf ganz unterschiedli-
che Weise, dass wir weit weniger fremdbestimmt sind, als wir oft glauben - bei
allem Wissen auch um Unveranderliches. Dass wir frei sind, uns Alternativen
nicht nur auszudenken, sondern sie auch zu leben, dass wir frei sind, gegen
scheinbar unentrinnbare Stréme zu schwimmen - wie man wird, was man ist.
Nietzsches Zitat, mit dem sich die Bayerische Staatsoper in dieser Spielzeit
auseinandersetzt, provoziert geradezu die optimistische Antwort: indem man
sich seiner Freiheiten bewusst wird.

Kaiser Tito in Wolfgang Amadeus Mozarts Oper La clemenza di Tito
scheint es vorzumachen: Wider jede Erwartung zeigt er Milde und begnadigt
diejenigen, die einen Mordanschlag auf ihn planten. Zugleich liegt in diesem
Gnadenakt eine Machtdemonstration, wie Jan Bosse, der das Werk an der
Bayerischen Staatsoper inszeniert, im Gesprach mit Armin Nassehi heraus-
arbeitet. Der langjéhrige UNO-Sonderberichterstatter Jean Ziegler fuhrt im
Interview mit Werner Wunderlich aus, dass sich am Beispiel von Tito eine
wesentliche Verdnderung zu unserer Gegenwart zeigt. Denn die Machthaber
von heute seien Konzernchefs und agierten im System des globalen Kapita-
lismus nicht mehr als Individuen, sondern als ersetzbare Funktionstrager.
Umso eindringlicher tritt Mozarts Figur des Sesto hervor, der sich gegen den
Kaiser auflehnt und deutlich macht, dass bei ,Ich kann auch anders” auch
eine die Herrschaft bedrohende Subversion mitklingt.

Fur die Freiheit aber, wir selbst zu werden, brauchen wir die Fahigkeit
zur Identifikation und zum Mitgefiihl mit anderen, wie Arno Gruen in seinem
Essay schreibt. Nietzsche wusste dies, so Gruen, wenn er die Liige des Idea-
lismus und die zu allem Jasagenden, die Zukunftsgewissen und die superb
Angepassten beklagte. All dies kann man nun von den Protagonisten dieser
Ausgabe nicht behaupten, seien es ihre Autoren, die Menschen, tUber die sie
schreiben, oder die bildenden Kinstler - wie der Fotograf Luca Zanier, der in
die abgeschirmten Raume der Macht eingedrungen ist oder Dennis Busch, der
die Zeitgeschichte wie in einem Kinderspiel auseinandergebaut und wieder
neu zusammengesetzt hat. Im besten Fall lassen wir uns inspirieren von ihrer
Neugier und ihrem Mut.

Ut des Mo

Nikolaus Bachler
Staatsintendant



Fotografie Robert Fischer

Die Macht des Kaisers

La clemenza di Tito - der
Titel von Wolfeang Amadeus
Mozarts Oper legt nahe, das
Stiick handle von Milde -
aber es geht um Macht.
Der Regisseur Jan Bosse
inszeniert das Werk an der
Bayerischen Staatsoper
neu und traf fiir MAX
JOSHKPH auf den Sozio-
logen Armin Nassehi. Kin
gedanklicher Austausch
iiber die Machtmechanis-
men des Kaisers Tito,
Tyrannenmorde und Paral-
lelen zum Regieberuf.

Premiere La clemenza di Tito 13



ARMIN NASSEHI Wolfgang Amadeus Mozarts La
za di Tito wird iiblicherweise entweder als affirmative

men
Fiirstenpropaganda gescholten oder als subtile aufklireri-
sehe Kritik an absoluter Herrschaft verstanden. Tn beiden
Interpretationen hat der bise Herrscher abgedankt, und
an seine Stelle tritt der gute Herrscher, analog zum lichen
Gott, der scinerseits den dews revelatus abgelist hat. Aber
beide Interpretationen interessieren sich gar nicht fiir das
Problem der Herrschaft selbst. Dabei macht Mozart, den-
ke ich, in der Figur des Tito das Herrschaftsproblem auf
ache Weise zum Thema:

Zuniichst lisst sich an Tito ablesen, dass er tun und
1 kann, was er will, alles wird ihm als

dre

achtausiibung
ndet oder nicht, ob er
Macht ausiibt oder nicht, ob er begnadigt oder nicht - alles
wird ihm als souveriiner Akt eines Herrschers zu

Ob er nun Gewalt anwe

erechnes

erech-
net. Aus dieser merkwiirdigen Lage kommt er nicht her-
aus, was eine Parabel ist auf die anch heute eig
Indizierung von Politik: Egal was ein Politiker sagt, jede
Binlassung, jede Idee, jede Entscheidung wird ihm als po-
litische Stra
im Spiel um den Erwerb oder die Sicherung von Macht

entiimliche

tegie zugerechnet, als etw

s, das als Spielzug

angesehen wird - wie zutreffend oder klug die Sache auch
sein mag, um die es geht.

Das zweite, was mich eigentlich am meisten faszi-
niert, ist, dass da jemand in einem souveriinen Akt zwei
Pe
mi

onen begnadigt und eine von beiden am Ende sinnge-
agt: Du kannst mich begnadigen, aber mein Hery,
kann mir nicht verzeihen. Das ist ja eine sehr moderne
Geschichte. Vorher hat man die Képfe abgeschlagen, und
jetzt denken sie slber, weil man sie dran

isst, und in-
dem man sie dran lisst, entsteht ein Bereich, der

fir den
souveriinen Herrscher nicht mehr erreichbar ist. Das
heiBt, der Tlerrscher kann zwar das Leben geben, aber
nicht die Vergebung. Das muss ein in diesem Sinne fast

shon biirgerliches Subjekt selber machen, das ein Gewis
auf die Be-
Tn Mozarts Mu-
ne Akt des Tito nicht mit pomp and
cireumstance evzhlt, sondern geradezu melancholisch.
Fiir den Soziologen ist hier interessant: Machtbeziehun-
sind stets wechselseitige Beziehur
die Macht hat, der ist auch abhi
er die Macht ausiibt.

Derdritte Aspekt verweistaufdie Herrschaftsquelle.

n in sich entdeckt und so den Souve

grenztheit seiner Souverinitit hinwe
sik wird der souveri

gen

n, das heiBt, wer

2 von dem, iiber den

Auch der ,gute* Herrscher muss an die Macht kommen.
Und es ist kein Zufall, dass Titos Herrschaft auf der
Gewaltherrschaft seines Vaters und der eigenen milita

i
schen Geschichte basiert. In demokratischen Zeiten ver-
gessen wir oft, dass jegliche politische Herrschaft darauf
basiert, im Konfliktfall Gewalt au nnen, und
dass staatliche Herrschaft stets auf der Moglichkeit der
Gewaltanwendung beruht. Tito kann anf Gewalt nur
verzichten, weil er sie hat. Selbst wenn in der Demokratie

iben zu k

die Gewaltanwendung stark reglementiert ist und wenig
‘haft am
Ende aunf der Moglichkeit der Gewalt - und nur deshalb

dezisionistische Aspekte hat, so basiert He

kann der demokratische Rechtsstaat, durchaus ihnlich
wie Tito, auf Gewalt verzichten und zivilisatorisch mit
Zivilisationsbriichen umgehen. Aber Staatlichkeit kann
auch anders, wie wir wissen. Aber diese dritte Interpreta-
tion geht vielleicht ein bisschen zu weit.

JAN BOSSE Nein, dieser dritte Punkt ist sehr in-
teressant, weil es sehr schwer ist, ihn aus dieser
Oper herauszuki
wie ein Unterte:

eln. Er kommt in der Oper eher

vor, der aus der Vorgeschichte

der Handlung mitschwingt. Wenn Tito anfing
ein Konzept der Milde zu entwickeln und die
eroBtmgliche Kehrtwendung in seinem Herrsch-

erleben vollzieht, klebt an ihm immer noch
literweise das Blut, das in seinem Feldzug gegen
Jerusalem vergossen wurde. Wie sehr das tatsiich-
lich eine Kehrtwendung ist, wie sehr hier jemand
sein Leben wirklich umkrempelt, ob es Sehnsucht
nach Absolution ist oder ob es nur ein poli

ches
Konzept ist, lisst sich nicht eindeutig sagen - ganz
in dem Sinne Threr ersten Bemerkung zur Wider-

spriichlichkeit von Herrschaft. Diese Uneindeutig-
keit verweist auf eine zerrissene Herrschergestalt,
Stichwort: Uberforderung. Und hier wiren wir
wirklich bei einem modernen, aktuellen Politi-

kerthema. Was geschieht mit Macht unter Druck?
Und der Druck ist immens. Da gibt es cine Ver-
schwirung und einen Mordansehlag gegen ihn,
denn er ist ja doch ein Tyrann. Dramaturgisch ge-

schicht nun Folgendes: Komponist und Librettist,

seur lassen den Zuschauer im

aber auch der Regi
Unkls
gelungen
tatsiichlich geklappt hiitte? Und einen Moment

ren dariiber, ob der Anschlag nicht doch

st. Was wiire, wenn der Tyrannenmord

lang bietet Mozart das an, am Schluss des 1. Akts
hire ich Moz

rts Reguiem durch, ein Trauer-
marsch, der Chor tritt auf. Der Attentiter, die
nisten und
auch der Chor, als Vertreter des Volkes, sind total
betroffen, und jeder, aus seiner Geschichte, aus
seiner Figur heraus, muss sich dazu verhalten:

Mitverschwérerin, die anderen Prota

Was wiire, wenn der Staat plotzlich ohne Kopf ist?
Und dann ist erstmal Pause.

Tm 2. Akt der Oper wird bei uns das Biihnen-
bild sehr veriindert sein, man sieht die Folgen der
Katastrophe, des Brandanschlags, des Terroran-
sehlags, der von dem Attentiiter ja sogar in letzter
Minute noch verhindert werden sollte. Leider
denkt Sesto zu lange nach, er singt sozusagen 7u
lange, um den ins Rollen gebrachten Aufruhr noch
stoppen 7u kinnen,
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»Was wiire, wenn der Tyrannenmord tatsichlich geklappt hiitte?
Und einen Moment lang bietet Mozart das an, am Schluss des
1. Akts hore ich Mozarts Reguiem durch.“ - Jan Bosse, Regisseur

AN Nicht nur auf der Seite de

nnen geht es also um

die Oper letztlich ohne Griinde fiir Entscheidun
geht nicht um politi 5
Prinzip nur um den Machtmechanismus selbst.

he Inhalte. B

kommt. Es

JB ... ohne die politischen Inhalte der Handelnden.
Bs geht letztlich nur um Zweideutigkeiten, um das

Dilemma des Herrschens und der Machtausiibur

bei jeder Aktion. Es gibt keine private Handlun,
und dag wird hier sehr genau durchgefiihrt, wie bei
So ist die Wahl der Ehefrau der poli-
tischste Akt iiberhaupt und der privateste zugleich.
Toll wiire natiirlich, wenn da

Shakespear

auch der Zuschauer
tsel, ob Titos rascher
L reine Will-
Kiir oder zutiefste Uberforderung ist und aus der
Uberforderung heraus Entscheidungen  getroffen
on. Letztendlich erklirt Tito am
reste Feindin zu seiner Frau, Was na-
ch die groBte Umarmungstakt

empfindet. Es bleibt ein

Wechsel der Kandidatinnen zur Ehefr:

werden m

Schluss seine i

st, die man
cinem Feind antun kann - die Entmachtung von Vi-
tellia, indem man sic an die Macht hebt, an die Scite
des Throns. Das finde ich irre, perfide.

AN Der hoc
mus: Entsch
Und d:
arcl chen Homéosts

st der Dezisionis-
nur weil man

ste Akt der Souveriiniti

iden ohne Griind kann.

ist es natiirlich hesonders cool, wenn man aus der

se des Gebens und Nehmens her-
Aufrechte
n beidem. Im ar

, also aus de o
aischen Kontext ist der

icht souveriin - er muss téten, um das Gleich-
gewicht wieder herzustellen. Tito aber unterbricht diese

das den Begnad

gten beschimt. Auf einmal ist sein ganzes
Leben von einer konkreten Pei Gma-
denakt als Akt eines Souver:
tisch, ohne Griinde. Sie haben ja gerade nach der
tiit , demokratische Politik kennt
manchmal Dezigionismus als Demonstration von Macht.
Nehmen wir Horst Seehofer. Warum hat er die Autobahn-
maut in den grofen Koa

on abhiing

ragt. Auch heuf

onsvert reinschreiben las-

Koénnen vorfiihren
wollte. Um die Maut geht es nicht, auch wenn allerlei Griin-

sen? Nur weil er es konnte und diese

Jan Bosse

de genannt wurden, damit der Tlerrschaftsmechanismus

nicht zu deutlich zum Tragen kommt. Der entscheidende
Unt Mozarts Zi

und Herrschaft waren damals noch absolute

‘hied 7 en ist vielleich

Selbstver-

stindlichkeiten. Heute wird Symmetrie erwartot. Man
ren, warum iiberhaupt jemand herrscht
ill. Damals musste man erkliren, warum

aft ver tet.

muss heute erkl;

oder herrschen w

jemand auf Hern:

JB In dem Dilemma stehen wir doch auch. Tm Re-
gieberuf etwa - als

nn wiire,
ritiren Vertre-
ter meines Berufs - da ist es schon interessant: In

ch verstehe mich ja ehe;

dem Moment, in dem man Jobs zu vergeben hat, hat
man Macht, und Macht korrumpiert, oben und un-

chen, ob ich
inger besetze,
afe verhingt - aber
dennoch: Wie geht man damit um, zu herrschen

ten. Man kann natiirlich nicht v

oder einen

jetut cinen Schauspiel

oder ob jemand die Todess

und in einem Hes rstem zu stecken?

sten kann man es bei Sesto schen.
Tamlet-Figur, ein junger

Am stii

entlich eine

Mann, der in di

durch eine fast
lteren Frau,
h wird er von seinem

geriit, der zer
total abhiing
Teit ist, alle

e Liche,

die er be-

groBen Vorbild und dieser Vaterfigur Tito - und

auch das ht ganz naiv - zum M

nachfolger, andererseits hasst er dieses ganz

tem, und dieser Hass wird au

tachelt in gan fie-
ten Gefiihlen, Liebe
Jit. Bs st die totale Uberfor-
hen den Stiihle

oder sexueller H
derung: Sesto ist
rer einer Terrorgrupp
Moment riickgiingig zu machen

A

TC

zwecklos, und muss

h dann mit den Konsequenzen seines Handelns

auseinander Der Zorn ist abe
Das Verriickte
Sesto, Annio wie auch Servil

1 nicht weg.

t doch, wie sowohl Vitellia als auch

mit ihren durchaus

sehr vitalen und mutigen Versuchen, sich zu verhal-

ten, in diesem Korsett des Systems am Schluss wie

erstickt wirken. Tst nicht sogar die Begnadigung
Teil des Korsetts? Bs geht dann doch um Machter-

halt. Am Schluss jedenfalls kricgt sich das Liches-
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»Der hochste Akt der Souverinitit ist der Dezisionismus: Entschei-
den ohne Griinde, nur weil man es kann.“ - Armin Nassehi, Soziologe

1, die groBe Todfeindin wird die Ehefran,

smorder und Sohn bleibt potenzieller

ihm wird alles vergeben - und so stehen

n Schluss, das Per
dadurch, dass or alles ver
er denn je. Tch konnte m

zementiert
Macht s
len, da

tel umhiingt und in letzter Sekunde grinsend abg
- und als Zuschauer fragst du dich dann, ob du w

lich Sesto als Kaiser dieses Reiches sehen willst.

AN Sie haben vorhin die Situation am Ende des 1. Akte
ssprochen - jene

Schwebesituation, in der man s
das Attentat gelungen

fragt, was denn wohl wiire, wiir

Das sind letztlich di
wollten die RAT-Marder ihr

Rache des
vits mordender Staat sie vor dem vernichten-

rfeigen. Gerade deshalb
en eigenen Tod in Stammbheim

tes an ihnen inszenieren, weil nur

Zuriickbez

man den ' g
: : Am Ende losen

ehr,
> auf, die vorher da war

glich ganz gut, dass Tito weitermacht.
Am Ende ist der Mordanschlag von Sesto, Vitellia und den
es die Morde der RAF waren
- und am Ende wird ihnen das mit ihrer Begnadi

sehr spannen

n, und am

anderen genauso sinnlos, wie

gsweise ihrer Ehelick

Das ist fiir die Disku
seheidende Frage, Was

ist ion des Tyrannenmordes die ent-

ndert sich eigentlich? Bs gibt ein-

deutige Situationen, wenn man etwa an die Ermordung
ind die Ve

irung war allzu lange in der

iiltnisse klar. Nur

Hitlers denken wiirde - da

die deutsche Wehrmachtsfi

archaischen Homdostase von Bid und Gehorsam dem

JFiihrer® gegeniiber gefangen. Der Eid war fiir diese Leu-
te von hoherem Wert als noch ein paar Hunderttausend

Tote, um Graf Stauffen-
berg be

Verhiiltnisse so klar.

die Lage fiir die Verschwor

snders ausweglos machte. Aber selten sind die

Wenn man jedoch an die terroristischen Morde in
den 1970er Ja nd an die RAF,
dann st ds , dass sich meistens gar
deren Tod tatsiichlich et-
keit der RAF-Morde,
it
it der modernen Gesellschaft

hren denkt, in Deutschlz

eine Parabel darav

keine Person ausmachen

s findern wiirde. An der Sinnlo:
Hhers
sich viel iiber die Komplexit;

W

die auf konkrete, chende® Personen zielten,

lernen - insofern waren die unpe
truktur und an der Symbolik ansetzenden Morde
von 9/11 viel moderner, weil sie gerade mit der Komplexi-

mlichen, eher an der

In

tit der Reaktionen auf die Anschlige gerechnet haben.
Die RAF-Morde haben si
den, waren aber go

h alg Tyrannenmorde verstan-

de darin vollig sinnlos - bise, aber

sinnlos. Es finderte sich gar nichts, im Gegenteil. Der Ad-

ressat des Terrors saf3 noch fester im Sattel als vorher. Es
wf der einen Seite

ist ganz idihnlich wie bei Tit

Macht zeigen zu kénnen, auf der anderen Seite zi
T

ch mit dem Zivilisationsbruch umzugehen, das heiBt mit

dem Recht und nicht mit Gegengewalt 7u reagieren und

am Ende sogar Begnadigungen auss

prechen 7u konnen,

auch noch gnadenlos vor-

gefiihrt. Fiir mich spielt dabei eine besondere Rolle, dass

Tito selbst dariiber enttiiuscht ist, dass sein Gnadenakt

wieder neue politische Probleme auslst, denn seine Ver.
gebung bringt Sesto nicht dazu, sich selbst vergeben 7u
fer st die Welt 7zu
komplex. Wie dieser mit cinem Mord nicht die Verhiltnis

konnen. Also nicht nur fiir den Atten

se findern kann, findet die Herrschaft des Herrschers ihre
Grenzen in der Komplexitit der Re:
: ja; Vergebung: nein! B

on der Beherrsch-
t eine Entscheidung
st. Das heiBt, er ist
‘hen Sinne mehr, das kann man

kein Souveriin im Kkl

nur sein, wenn man tétet. Denn das ist die letztgiiltige,

irreversible dezisionistische Entscheidung.

JB Bs ist ja
wenn Tito sinngemiil zu Sesto

ach ung

zum Tode verurteilt, weil du mi

test, sondern weil du an der Aufrichtigkeit meiner

Gmade zweifelst. Es gibt also eine tatsiichliche Uber-
tretung: Die Macht an sich, d der
RechtmiiBigkeit von Titos Macht wird angezweifelt.

Vielleicht denkt Tito genau so, wie Sie es beschr

Uberzengur

ben haben

ist egal, ich bin K6nig, und nat
wollen mich Leute umbringen, und dann kiime halt

der Niichste dran im Shakespeare’schen Sinne, als

hte.
sich das 18. Jahr-
hundert in der romischen Epoche und im Heute

der groBe Mechanismus der Ge:

Ich finde interessant, das

spiogelt. Wir versuchen, da auch mit der Architek-
tur der Oper umzugehen, dieser repri
Architektur des Logentheaters; und di

sentativen
Kénigsloge
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ist quasi Titos Thron. Ich habe ja nur diese paar
Figuren, die ein kleines gesellschaftliches System in
sich sind. Und zu diesem gehort natiirlich auch der
Chor, aber eben auch das Orch
Staatsorchester. Heranszufinden, wie man das kon-
zeptionell und sinnlich auf die Bithne bringt, wird

Teil unseres hoffentlich s; den Probenprozes-

oster, das ist ja Titos

ses. Teh bin vielleicht genauso fremd in der Oper
wie Sie, ich bin ja eigentlich noch ein Opernanfin-
ger. Aber ich hoffe, dass mir diese Fremdheit cher
nutzt, einen kritischen Blick darauf zu behalten,

wie man das Machtsystem iisthetisch darstellen

kann, damit Tito das in seiner Jovialitiit dann wie-
derum unterlaufen kann.

Ich finde es wichtig zu erzihlen, dass Tito ein
volksnaher und jovialer Typ ist, dass er eher iiber
Understatement arbeitet. Trotz seiner grof3 insze-
nierten Auftritte. Ich stelle mir das so vor: Erst
kommt diese repriisentative Ouvertiire, und man
denkt, es miisste darauf die erste gro3e Kaiserarie
folgen; aber Tito singt erst einmal gar nicht, son-
dern begriilt alle und setzt sich zu den Zuschauern
oder zu seinen Musikern. Und wir erfahren iiber ihn
etwas durch seine Widersacher. Die Herrschaftsme-
chanigmen kommen sozusagen eher durch die Hin-
tertiiren. Wir miissen bei den Proben alles tun, um
diese Ambivalenz einzufangen zwischen Willkiir,

Demonstration und ernsthaftem Herrschaftskon-
zept. Eher sind die Reaktionen der anderen das,
was die Macht produziert, und nicht die tatsichli-
che eiserne Faust.

AN Genau, denn der Michtige ist von denen abhiingig,
iiber die er die Macht ausiibt. Das Mal} der Macht ist das
Tun der Beherrschten, deshalb kann sich der Michtige
auch so schnell licherlich machen, wenn er bloBgestellt
wird - und deshalb neigt un:
walt, weil sie dann selbst dafiir sorgen kann, dass der Be-
herrschte tut wie ihm geheiBlen. Das bedeutet aber, dass
ein Herrscher, der anf Herrschaftssymbole verzichtet und
die Machtmittel nicht zeigt, besonders fest im Sattel sitzt.
Das kann man sich nur erlauben, wenn die Dinge beson-
ders gut funktionieren, und wenn man sicher sein kann,
dass Gefolgschaft tatsichlich funktioniert. Titos erster
Auftritt weist also bereits auf den spiteren Verzicht auf
Gewalt hin - was in beiden Fillen gerade im Verzicht auf
dubere Machtmittel ein Zeichen grofier Macht ist. Und
das ist eine Parabel auf die moderne Demokratie, die
iiblicherweise darauf verzichtet, die Mittel zu zeigen. Des-
halb wundern wir uns immer, dass auch die moderne De-
mokratie auf der Moglichkeit von G dung auf-
gebaut ist - im potentialis, nicht im realis - also der

here Macht auch zur Ge-

einer G aber eben nicht

mehr unter allen Umstiinden.

Der Regisseur Jan Bosse wurde nach seinem Studium
an der Berliner Hochschule fiir Schauspiclkunst
,Jrnst Buseh® 1998 von Dieter Dorn fiir die Miinchner
Kammerspicle engagiert. Tm Jahr 2000 ging er fir fiinf
Jahre als Hausregisseur ans Schauspielhaus Hambure.

in. Er inszeniert am Schauspiel-
haus Ziirich und regelmiiBig am Burgtheater in Wien,
am Thalia Theater in Hamburg sowic am Schanspiel
Stuttgart, zuletzt Szenen ciner e nach Ingmar Berg-
mans gleichnamigem Film. Seine Inszenierungen wur-
den mehrfach zum Berliner Theatertreffen eingeladen.
Nach ersten Opernerfahrungen am Theater Basel, an
der Oper Frankfurt und an der Deutschen Oper Berlin
mit Monteverdis L'Orfeo, Cavallis La Calisto und
Verdis Rigoletto inszeniert or an der Bayerischen
Staatsoper Mozarts La clemenza di Tito.

Armin Nassehi ist Tnhaber des Lehrstubls T fiir Sozio-
logie an der Ludwig-Maximilians-Universitit Miin-
chen. Als Wissenschaftler forscht er dariiber, wie in
komplexen Situationen Entscheidungen generiert
werden und wie unterschiedliche Perspektiven der
Gesellschaft in Wirtschaft, Politik, Wissenschaft, Me-
dien und Kultur aufeinander treffen. Vor seiner Beru-
fang 1998 war er Privatdozent an der Universitit
Minster, wo er zavor auch studiert, promoviert und
sich habilitiert hatte. Seit 2001 ist Armin hi, der
in Gelsenkirchen, Bayern und Teheran aufwuchs,
auch als Redner und Berater in Wirtschaft und Kul-
tur titig. Im Sommer 2010 verpflichtete ihn der Fern-
sehsender BR-alpha fiir eine Sendereihe, die sich mit
zentralen Fragestellungen unserer Gesellschaft be-
fasst. Seit 2012 ist Nassehi Herausgeber der Zeit-
schrift Kursbuch.

La clemenza di Tito
in zwei Akten
Von Wolfzang Amadeus Mozart

m Montag, 10. Februar 2014,
ter

STAATSOPER.TV: Live-Stream der Vorstellung auf
staatsoper.de/tv am Samstag, 15. Februar 2014

Weitere Termine im Spielplan ab S. 88
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Auf den ersten Blick ein Klassiker.
Auf den zweiten Blick sogar noch mehr.

3.5
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Der Klassische Charakter der 1815 RATTRAPANTE EWIGER KALENDER lisst
sich auf den ersten Blick erkennen. Die Eisenbahn-Minuterie und die ara-
bischen Ziffern sind von den friiheren Taschenuhren von A.Lange & Sohne
inspiriert. Bei genauer g des ibers 1101.1

offenbaren sich die klassisch konstruierten Mechanismen des ewigen
Kalenders und des Chronograph-Rattrapante. Mit ihren anspruchsvollen,
traditionell umgesetzten Komplikationen ist die Uhr eine Hommage

an die Leist Ferdinand A. Langes. www.alange-sochne.com

Wir laden Sie herzlich ein unsere Kollektion in der neuen A.Lange & Sohne Boutique Miinchen zu entdecken:
PerusastraBe 3 - 80333 Miinchen - Tel. 089 255 44 780



